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Resum

Manuel Brunet va publicar el 1925 El meravellos desembarc dels grecs a Empii-
ries, una narracié que tenia per objectiu la desmitificacié de la identificacié classicit-
zant de Catalunya amb Grécia. Es tracta d’una obra rellevant a I’hora d’analitzar,
comprendre 1 interpretar les causes que van provocar a Catalunya durant els anys
vint ’esgotament de I’estetica noucentista i la reaccid a la crisi de la novel-la. La com-
paracié d’aquesta narracid amb les primeres temptatives literaries de Manuel Brunet
—produides durant el periode 1910-1916 i inserides plenament en I’estetica noucen-
tista—, dedicant una atencié especial a aquells elements relatius a la reivindicacié de
’herencia classica empordanesa i, per extensid, catalana, a partir de I’arribada dels
grecs, permet fer aflorar els elements més destacats de la parodia delicada i subtil al
corrent noucentista que apareixen a 1’obra, 1 que il-lustren la reacci6 general al model.

PARAULES cLAU: Manuel Brunet, Noucentisme, classicisme, humorisme, El merave-
llos desembarc dels grecs a Empiiries

ABSTRACT

Manuel Brunet published the narrative entitled El meravellos desembarc dels
grecs a Empairies in 1925, with the aim of demystifying the identification of Catalo-
nia with classical Greek culture, an outlook which emerged in the Catalan culture in
the first decades of the 20th century. This identification, rooted in the Greek classical
heritage in Catalonia, was symbolized by the establishment of the Greeks in
Empiries (Emporion) as from 7th century Bc, their first settlement on the Iberian
Peninsula. Manuel Brunet’s story is important for analyzing, understanding and in-
terpreting the causes that led in the 1920s to the wane of the classicist, Mediterranean
and intellectual movement called “Noucentisme” in Catalonia, and the aesthetic re-

El present article s’emmarca en els resultats del projecte «El impacto de la “ guerra
civil europea” en la figura del escritor-periodista (1914-1945): nuevos oficios, nuevos géneros,
nuevas interrogaciones criticas» de la Universitat de Girona, financat pel MINECO, ref.
FFI2012-35868.
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action to the crisis of the novel. The comparison of this story with Manuel Brunet’s
first literary attempts — produced in the period 1910-1916 and fully positioned within
the aesthetics of Noucentisme —, with special attention to the elements relating to the
claim of the classical heritage in the Emporda region and in all Catalonia by exten-
sion from the time of the arrival of the Greeks, enables us to highlight the prominent
elements of the delicate and subtle parody of the Noucentisme movement appearing
in the narrative, and to illustrate the general reaction to the movement’s aesthetic
models.

Keyworps: Manuel Brunet, Noucentisme, Classicism, humor, El meravellés desem-
barc dels grecs a Empiiries

Durant el primer quart del segle xx, el Noucentisme va capitalitzar la
reivindicacié de I’hereéncia classica grecollatina en la cultura catalana. No
obstant aix0, I’auge d’aquest corrent va comengar a apaivagar-se pels volts
dels anys vint, 1 el seu declivi va tornar a posar sobre la taula el debat sobre la
manca de novel‘la en catal3, en una polémica que s’havia anat allargant des de
1917. La critica la dona per tancada a partir de 1925 (Yates, 1975, p. 186; Ar-
nau, 1987), precisament la data de publicacié de la primera edicié de 'obra de
Manuel Brunet que aqui ens ocupa.

Durant el debat, el tema principal era la critica sobre com, durant ’hege-
monia noucentista, les institucions havien controlat excessivament el mercat
editorial 1 arraconat el genere novel-lesc. A poc a poc, precisament en temps
d’una dictadura que reduia els marges de maniobra per a la llengua catalana,
es van anar alcant veus assenyalant la necessitat que apareguessin autors no
solament de prosa, siné també de novel-la, que satisfessin les necessitats del
public lector:

Es la desfeta del Noucentisme o, si es vol, de la institucionalitzacié cultural
per donar pas a la diversitat —al contrast 1 la polemica, a la competencia entre
les diverses posicions— allo que caracteritza la nova situacié. Paradoxalment, es
produeix dins un régim dictatorial que coarta la llibertat politica i posa traves a
la vida cultural. La introducci6 d’una situacié adversa al catalanisme 1 a la llen-
gua obliga a multiplicar els esfor¢os de connexié amb el puablic, un punt en el
qual coincideixen la ja iniciada renovacié editorial 1 les necessitats culturals del
moment, unes necessitats que posaran en un primer plala novel-la (Arnau, 1987,

p. 15).

Aixi doncs, en aquesta data, i contribuint precisament a la liquidacié del
model anterior, Manuel Brunet va publicar E/ meravellos desembarc dels
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grecs a Empiiries, una narracié que tenia per objectiu la desvirtuacié del topic
classicitzant de la identificaci6é de Catalunya amb Greécia, una caracteristica
rellevant a ’hora d’analitzar, comprendre i interpretar les causes que van pro-
vocar ’esgotament de I’estética noucentista.

Elmeravellés desembarc dels grecs a Empiiries és 1’obra literaria més co-
neguda de I'autor. En el moment de la seva aparicié va gaudir del favor de la
critica, 1 les set reedicions de queé ha estat objecte des de llavors —la més re-
cent és de 2014, incorporant a I’edici6 ’assaig L’emporda i els empordanesos,
que va apareixer per primera i Unica vegada en catald el 1956 (Montero,
2014)— denoten que a ’Emporda encara avui és una obra reconeguda en allo
que es coneix com el «mite de "Emporda» dins la cultura catalana.

D’altra banda, aquesta narracié és 1’anica que va publicar Manuel Bru-
net d’una certa extensié 1 entitat. La resta de volums publicats per 'autor
—Biografia de Jaume Balmes i Urpia (1910), Transformacions, amb el pseu-
donim Hermes (1912), Cada dia és festa (1946), Salteri de la Mare de Déu de
Montserrat (1947), Actualidad del Padre Claret (1952) 1 Pagines de la Vida
de Jesucrist (1956)— estaven marcats per un to religids, o bé no tenien prou
entitat. La seva trajectoria literaria no va ser més fructifera perque principal-
ment va desenvolupar la seva carrera professional com a periodista i va esde-
venir un dels publicistes liberals —de tendeéncia conservadora a partir dels
anys trenta— més destacats de la primera meitat del segle xx.

Nascut a Vic el juny de 1889, amb setze anys, encara estudiant del semi-
nari de Vic, va iniciar el seu periple a La Gazeta Montanyesa del canonge
Jaume Collell, on va publicar uns quants articles. Uns anys més tard, entre
1912 1 1913, va abandonar la institucié eclesiastica per dedicar-se al mén de
les lletres i es va traslladar a Barcelona, on a partir de 1916 va treballar per a
La Publicidad com a comentarista de les evolucions de la Gran Guerra. Més
tard, va passar a Las Noticias —hi va col-laborar fins al 1931—, el 1919 va in-
gressar també a ’agéncia Havas-Fabra de Barcelona i als anys vint va col-
laborar, a més, a La Publicitat ja catalanitzada —de la qual va arribar a ser re-
dactor en cap i en va ser un membre destacat fins al 1932. Va ser el primer
director de ’extraordinaria revista Mirador entre 192911931, el comentarista
politic més destacat de La Veu de Catalunya durant els anys 1933-1936 1 du-
rant la primera postguerra va col-laborar a la revista Destino com a analista de
politica internacional en la seccié «El mundo y la politica» amb el pseudonim
Romano, fins a la seva mort el 1956. A grans trets, aquests van ser els ele-
ments més rellevants de la seva trajectdria professional com a periodista, i no
ens aturem aqui en el repas exhaustiu de la seva producci6 com a articulista en
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altres mitjans, com La Nau o la Revista de Catalunya durant els anys vint, o
La Vanguardia ja a la postguerra, entre forga d’altres, o en altres mitjans de
caracter local (Montero, 2011). En total, una produccié periodistica de més
de 5.000 articles, que justifiquen plenament el seu reconeixement com a pe-
riodista.

UNA PROMESA DEL NOUCENTISME

Malgrat la trajectoria professional sumariament exposada, cal indicar
que la dedicacié a ’ofici del periodisme no havia estat ’aspiracié inicial de
’autor: en comengar la seva carrera, havia pretés guanyar-se un nom com a
escriptor literari. Aixi mateix, cal tenir en compte també que Manuel Brunet
va fer la seva aparicié en el mén de les lletres en el punt algid del Noucentis-
me, entre 1910 1 1916, periode durant el qual va adoptar plenament la seva
estetica. Aquest fet contrasta amb el caracter heterodox de la narraci6 poste-
rior El meravellés desembarc dels grecs a Empiiries, 1 és per aixd que aques-
tes primeres temptatives i aparicions publiques prenen interes en ser analit-
zades d’una manera contextualitzada respecte al Desembarc. El radical canvi
d’estetica 1 de model que trobem en aquesta obra en relacié amb els textos de
joventut ens pot ajudar a entendre i analitzar els factors i els condicionants
que entre 1917 i 1925 van propiciar a Catalunya I’esgotament del model
noucentista, el debat sobre la necessitat de recuperacié de la novel‘la, el par-
tit pres a favor del realisme 1 I’aparici6 de nous generes literaris. Tanmateix,
la interpretacié d’aquesta evolucié també pot contribuir a I’estudi dels epi-
gons del Noucentisme 1, en el cas que aqui ens ocupa, de la liquidacié del
model d’idealitzacié del classicisme noucentista en la cultura catalana, de de-
vocib per Pestetica classicitzant 1 de reivindicacié de I'heréncia cultural gre-
collatina.

Entrant en materia, hem d’acotar els inicis literaris de ’autor entre els
anys 19101 1916-1918. A principis de la segona decada del segle xx, Manuel
Brunet es debatia entre la voluntat d’escriure amb tota llibertat sobre els te-
mes que més li interessaven —els propis del Noucentisme, amb especial aten-
ci6 a la pintura i1 ’escultura— 1 'obligacié de cenyir-se a les rigides normes
del seminari, des d’on es devien supervisar les obres publicades pels alumnes.
Aixi doncs, s’observa com el jove escriptor va haver de combinar I'escriptura
d’obres de tipus religiés, que podia signar sense impediments amb el seu
nom, amb d’altres de tipus profa, que van burlar aquesta censura a través de
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pseudonims. Aquestes tltimes segurament eren les que el satisfeien més, les
que li permetien identificar-se amb la modernitat 1 les noves tendencies del
moment, i a través de les quals va lluitar per fer-se un nom entre els cercles
literaris durant els primers anys d’estada a Barcelona. Concretament, i des-
prés de publicar el 1910 ’esmentada biografia sobre Jaume Balmes amb mo-
tiu del centenari del seu naixement, ens interessa ressaltar especialment una
de les composicions seglients, titulada La vestal Claudia, amb la qual va ser
guardonat al XII Certamen Literari-Artistic d’Olot, corresponent a 1911.
Malauradament, aquesta petita obra no s’ha conservat sencera, siné que no-
més en resten els dos tltims capitols (1111 1v) 1 una nota final, continguts al re-
cull de convocatories dels Jocs Florals d’Olot que es conserva a la Biblioteca
Maria Vayreda de la mateixa ciutat.

Aquesta composicié constitueix el text noucentista més primerenc que
hem pogut rescatar de ’autor 1, si ens atenim a una primera valoracié de Lluis
Rius sobre les obres premiades aquell any al certamen 1 al conjunt de I’edicid,
eren composicions de poca qualitat amb abundants «temes, patrons meétrics 1
referéncies mitologiques grecollatines» (Casacuberta 1 Rius, 1988, p. 84-86).
Efectivament, ’obra premiada de Brunet és una recreaci en prosa narrativa
sobre el miracle de la vestal Claudia contat per Ovidi en els Fasti. Segons el
mite, Claudia havia rebut unes acusacions sobre I’existencia d’un amant i, per
tant, de desobediéncia al vot de castedat. Davant les protestes i peticions de
condemna, la vestal va demanar ajut a la deessa Cibele per demostrar la seva
innocéncia. Com a prova, va aconseguir desencallar un vaixell que segons els
déus havia d’arribar a la capital perque els romans poguessin guanyar la guer-
ra contra els cartaginesos. L’embarcacié, que duia una estatua de la deessa,
havia quedat embarrancada a Ostia, a ’entrada del riu, cami de Roma. Clau-
dia la va fer tornar a avangar sense esforg, estirant-la tan sols amb una cinta, 1
la va portar fins a Roma, on ’estatua va ser collocada al temple de Victoria
Palatina.

Manuel Brunet tan sols ofereix una nova versié d’aquest episodi, amb
una retorica accentuada i un estil inserit dins el canon noucentista. El lirisme
de la descripcié de la posta de sol previa al miracle, construida amb frases
molt curtes i a través d’un conjunt de personificacions evocadores dels ele-
ments climatics, n’és una prova:

L’tltima vibracié de la diada’s difonia y aletejava per ’espai ab indolencia.

La posta s’expandia solemnialment demunt del mar; les aigues s’encenien
y’ls nuvols se abrandaven de rojor.
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L’inquietut y’l frenesi del cel era de temenga per la préxima oscuritat, y ab
vertiginosa rapidesa esdevenia la maravella de ses transformaciéns.

Els nuvols en flama empalidien y prompte per anunciar la mort de son es-
plendor s’apoderd d’ells una tonalitat violacia (Brunet, 1911, p. 111).

La composicié es tanca amb ’entrada de I’estatua de Cibele a Roma, una
escena breu, pero plenament cenyida als topics del moment:

El miracle fou celebrat esplendorosament com se requeria; ab joya impon-
derable s’organisd un amistés convit, s’ornd la popa del navili ab garlandes de
flors y s’aixeca un altar ahont s’inmola una bedelleta blanca que no coneixia ni’l
jou ni ’amor.

Cibeles definitivament arribd a Roma. El simulacre anava colocat sobre un
espléndit carro arrastrat per badelletes completament vestides de flors. Entrd
per la porta Capena, y Nasica rebé a la Deesa en nom de tot el poble que per sa
part tributava a la mare dels deus una arribada delirant.

Alguns per revereéncia a la Gran Mare filla del Cel y de la Terra, seguien
descalgos la carroga y altres passaven cantant els afectuosos amors de Cibeles 1
Atis.

Interinament se depositd’l simulacre en el temple de la Victoria Palatina y
sa maravellosa eficacia s’experimentd inmediatament. La cullita de I’any fou ex-
traordinaria y les guerres punica i de Macedonia tingueren un acabament felis.

La nota final del text fa referéncia principalment a les fonts consultades,
entre les quals destaquen els Fast: d’Ovidi i el Teatro de los dioses de la genti-
lidad del reverend Joan Baptista Aguilar, de 1738. En definitiva, aquesta obra
mostra la identificacié del jove autor amb el corrent estétic noucentista impe-
rant en la literatura de I’¢poca, 1 marca Destil dels seus escrits posteriors que
perseguiran aquest mateix objectiu, com les Transformacions o els articles per
ala «Pagina artistica» de La Veu de Catalunya.

Precisament, Transformacions és una composicié semblant a La vestal
Clandia, perd apareix signada amb el pseudonim Hermes, ja que possible-
ment Manuel Brunet va rebre alguna critica dins el seminari pel caracter profa
de la primera. No obstant aix0, el jove escriptor no va fer cas de les restric-
cions morals 1 va compondre aquesta altra obra, que també s’inseria plenament
en el corrent noucentista. L’autor la va presentar als renovats Jocs Florals de
Girona de 1911, presidits per Eugeni d’Ors, i el treball va ser reconegut amb
un premi. Davant I’exit, Brunet va atrevir-se a fer imprimir Iobra, ja que,
d’aquesta manera, podia distribuir-la entre les seves amistats de Barcelona,
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algunes de les quals formaven part dels cenacles literaris de relleu, 1 rebre la
seva opinié. A finals de 1912, el jove autor es mostrava entusiasmat de I’aco-
llida rebuda i manifestava clarament en una carta a la familia que les rigides
normes de la institucié eclesiastica només eren impediments a [’hora de des-
envolupar les seves inquietuds:

El P. Casanovas estd entusiasmat amb les Transformacions. Fa pocs dies
que les havia llegit en el volum que li havien dut expressament perque les veiés.
Després jo —que encara no n’hi havia dit res— li he donat un exemplar. No
troba mal fet que les hagi fet imprimir i es riu dels que diuen que s6n extrema-
des. Ja ho veu, mossén Gudiol té prejudicis! Aqui a Barcelona entre els noucen-
tistes han fet excellent impressid.!

Amb l'objectiu de donar-se a coneixer, Manuel Brunet va enviar una
carta a Ramon Rucabado, amb la qual li feia arribar uns exemplars de la seva
obra i —notem ’ambicié del jove escriptor— li sollicitava que en fes arribar
un, de dedicat, a Josep Carner, el maxim exponent literari de I’estetica nou-
centista:

Sr. D. Ramon Rucabado.

Molt Sr. meu: Li envio aquests dos exemplars de les Transformacions y li
estimaré vulgui publicarne en la Cataluria nota bibliografica de la qual ja va en-
carregarsen I’amich Lopez-Picé. Serveixis fer a mans den J. Carner ’exemplar
que va signat ab el seu nom.

[...] Per tot grans merces y disposi d’aquest aftm y admirador seu.

Manuel Brunet

Barcelona (Seminari) 27-X1-1912.2

El petit opuscle Transformacions té una dedicatoria «A I"amich I’esculp-
tor Josep Clara», a qui I'autor havia conegut per mediaci6 de ’oloti Josep
Maria de Garganta. Manuel Brunet havia coincidit amb Clara durant uns dies
amb motiu del lliurament dels premis dels Jocs Florals d’Olot de 1911. En
una visita posterior de I’artista a Vic el mateix any, durant la qual, com explica

1. Carta de Manuel Brunet a la seva familia (s. d.), Fons Manuel Brunet i Sola, Univer-
sitat de Girona. No estd datada, pero per les informacions que s’hi recullen es pot deduir que
és de finals de 1912.

2. Carta de Manuel Brunet a Ramon Rucabado, 27 de novembre de 1912, Fons Ramon
Rucabado, Arxiu Nacional de Catalunya, nim. 143, unitat 1.
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en una carta a Garganta datada el 24 de setembre de 1911, es van fer «verdade-
rament amichs» (Vila, 2009, p. 268), Brunet va consolidar la relacié fent-li de
cicerone. De la impressié que I’escultor es va endur del jove Brunet, hem
d’afegir, segons conta Garganta, que Josep Clara li va confessar el segiient:
«Aquest xicot no sera pas capella. Parla de tots els déus menys el veritable»
(Garganta, 1950).

L’aficié de Brunet per ’antiguitat classica propia de I’estética noucentis-
ta queda clarament reflectida en 1’obra, que consta de cinc episodis breus,
definits pel poeta Josep M. Lépez-Picé com a «prosas singulares, desiguales e
inquietantes» en el resum (Lépez-Picd, 1912, p. 510), en els quals despuntava
Pestil planer 1 naif que va caracteritzar la prosa literaria de lescriptor. A ca-
dascun s’hi narra ’origen metamorfic d’objectes tan diversos com I’amfora,
la garlanda, la columna salomonica, les cariatides i el corn de I’abundancia.
Vegem-ne ’exemple corresponent al poetic origen de I"amfora:

D’un celebre artifex de la ceramica, fill de la Magna Grecia, jo sé qu’amava
una hermosa dona, les formes de la qual per mes perpetuitat volgué informa
en un vas.

Dona a n’aquest per péu un rossech suau y una cama gentil de facil agafar,
aprés uns flanchs poderosos y un ventre bombat que denotés una exuberant i
inexausta feconditat, y un coll senyoril y erecte, y orgullés com el de Junon, y a
I’anar per enarguir la testa, per un descuit feu no mes que boca, feu I’ampho-
ra tota llavis perque li recordés per sempre les fervides ansies y la follia d’un
besar...

Y queda creada I'amphora gentil d’escayenta feminitat, semblant a una
dona opulent qu’al cim se desclou y s’obre en uns grans llavis que remembren
I’avidesa d’uns petons.

Uns grans llavis que’ns inviten a nosaltres a tastar furtivament el xarrup de
vi, que com als déus també’ns fard inmortals (Brunet, 1912, p. 11-12).

Tota ’obra presenta aquest to juganer, idealitzant, amb un tractament
del tema de "'amor que segueix els principis estetics noucentistes del moment,

fixats principalment per la poesia carneriana, tal com va descriure Jaume
Aulet:

Ara I’amor interessa en tant que joc poetic. La reflexi6 sobre el tema no és
mai fruit d’una experiéncia moral aprofundida. Tot és un joc superficial de sim-
ple enamoriscament, perque la poesia, en el fons, també és un entreteniment
aparentment superficial (Aulet, 1991, p. 61).

164



CATALUNYA ES GRECIA?

Segurament cal atribuir les reticéncies que I’obra va suscitar entre els sec-
tors seminaristes més reaccionaris al regust erotic que destil-len les composi-
cions. D’altra banda, tot 1 la brevetat, el text esta farcit de referéncies a la vo-
luptuositat dels déus i altres personatges olimpics, com es veu en un altre
exemple, en aquest cas prenent com a pretext el motiu de les tres Gracies per
poetitzar 'origen de les garlandes:

Les tres Gracies reien i cantaven tot dansant. I perque s’encomanessin llur
jocunditat dansaven guardant enllagades les mans.

Natura era encisada de tanta admiracié i escoltava les cangons que defa-
llien bosc endins, i aprenien els arbres un murmuri nou sentint el trepig d’elles
lleuger i joguinds.

Aquell bellugueig de cames, que n’era d’escaient! Com uns lliris novells els
cossos blincaven o com flams d’amor, diria’s al veure’ls resplandir.

[...] T ales flors jovencanes dels rosers tot just aponcellades, degué dir-los
algt, que elles, 'emblema de ’amor, devien ser semblants i amigues de les do-
nes, perque petites encara, esclataren vermelles com els llavis de les Gracies 1
com oferint-se a un bes ardent.

I quan ja mes superbes i luxuriantes, fent dol¢a remor volgueren re-
gronxar-se, per apagar o encendre el voc de voluptat, sapigueren les roses el
murmuri de les besades, la musica de petons i el fregadis suau que tenien els ca-
bells de les gracies dats al vent.

Després perqueé s’estimaren volgueren aplegar-se. Era una tarda quan ja el
crepuscle és mort. I protegides per la fosca i per la solitud volgueren com les
Gracies dar-se les mans per recordar la corva dels seus bragos amorosos.

L’autor no es va reprimir i va crear uns personatges humanitzats i pro-
pensos a Ierotisme. En trobem un exemple a I’dltim capitol, quan la deessa
undancia apareix amb el seu corn:
Abund bel

Oh el corn gloriosament torrencial!

Ell recorda a n’els deus la poderosa forca de les germinacions y al veurel
com en plena opuléncia y incomparablement triomfal se reclinava en el bras
miraculds y bronsejat de la deesa y com se somovien sos pits y com arran d’ells
pantejaven els fruits, cada un senti en secret la punyida d’un incitament.

En definitiva, aquesta obra ens permet confirmar plenament els intents
de Manuel Brunet de formar part del corrent noucentista que imperava a Ca-
talunya durant la segona decada del segle xx.
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Posteriorment, Brunet va aconseguir introduir-se en algunes de les revis-
tes 1 publicacions noucentistes rellevants del moment, com Catalusia o Cenacle
1, especialment, la «Pagina artistica» de La Ven de Catalunya, on va publicar
entre 19121 1913 un total de dotze articles amb el pseudonim Josep M. de Pe-
dralbes, que complien escrupolosament els principis orsians. Com a mostra,
trobem la defensa a ultranca de la creaci6 de la «Galeria de Catalanes Hermo-
ses» que havia proposat Eugeni d’Ors, «la série narrativa que va acabar donant
forma a La Ben Plantada» (Pla, 2004, p. 18). El jove Brunet, en el seu article,
demanava incloure en lloc preeminent de la Galeria la creacié orsiana de Tere-
sa, la Ben Plantada, la qual admirava. Segons ell, mereixia el lloc tant per les se-
ves qualitats (simbol de l'ordre, finesa, seny...) com pel notable parentiu que
mantenia amb les escultures del periode classic, el Renaixement 1 les obres de
Josep Clara, 1 aixi ho va declarar en el seu article del 22 d’agost de 1912, titulat
significativament «La Ben Plantada a la Galeria de Catalanes Hermoses»:

Mes alta que ella—diu el Glosador— no hi ha siné el cel y la nit». Per aixd
jo voldria que tots sap1gu6351m esguardar-la, perque delaseva gra(:la ordenaci6
y bon seny, ens en pervingués a tots. Per aixd vos demano que’m permeteu do-
nar mon vot per a que Teresa, la més Ben Plantada de totes, sia la primera de
muntar el vestibol d’eternitat, el portich de la Galeria de catalanes Hermoses.

En altres textos, va elogiar amb entusiasme les obres de Clara pel seu
mediterranisme i classicisme, i va reivindicar Iesperit mediterrani en I'art de
qualitat, al qual havia d’aspirar el de Catalunya per produir grans obres.
Aquest mateix principi havia estat formulat per Eugeni d’Ors el 1906, pre-
nent com a simbol enclavament d’Empdries:

Emporium... Empuries... Tota ’'amplaria d’un immens horitz6 s’obre dins
nosaltres a ’encis de la Paraula. Es un horitz6 blau en queé estén la seva serenitat
el pare mediterrani.

[...] De vegades penso que tot el sentit ideal d’una gesta redemptora de
Catalunya podria reduir-se avui a descobrir el Mediterrani. Descobrir lo que hi
ha de Mediterrani en nosaltres 1 afirmar-ho de cara al mén, 1 espandir I’obra
imperial entre els homes (Pla, 1996, p. 31-32).

La concepci6 classicitzant, segons el pensament noucentista, havia de
traspassar les fronteres artistiques 1 aplicar-se a tots els ambits de la societat
per convertir-la en un conjunt civilitzat, proporcionat, és a dir, en un produc-
te d’inspiracié totalment mediterrania i classica d’acord, en paraules de Jaume
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Vallcorba, amb el «retrobament amb la propia tradicié» i una «unitat d’espe-
rit i tradici6 a tots els pobles mediterranis» (Vallcorba, 1994, p. 42-44). En
aquest sentit, Manuel Brunet estava molt interessat per I’art, 1 no tenia cap
reserva a I’hora de teoritzar des de ’0Optica noucentista defensant en tot mo-
ment la contencié 1 la racionalitat —el classicisme, al capdavall— davant el
desaforament apassionat propi d’altres epoques. En larticle «“L’Art”, de
Theophile Gautier», corresponent al 31 d’octubre de 1912, va prendre com a
referent les teories de I'autor frances del segle xix expressades al poema
«L’Art» 1 el va parafrasejar, utilitzant els versos com a arguments per conti-
nuar reblant els principis de I’estetica amb la qual s’identificava:

Un veritable canon o lley de la producci6 artistica esta intensament resu-
mit en la poesia «<L’Art» d’en Gautier.

Que Part no sia una violencia, una mal articulada expressié demostrativa
de un estat de primitivisme vergonyosament barbre, aqui esta tot lo que’ns vol
dir el poeta.

Com a norma directiva en la generacié de I'obra ens signa la depuracié y
un element docil tansols a esforg y a ’energia.

Ve a ésser aquesta poesia una vigorosa amonestacid y encoratjament a la
tasca constant y herdica, y un elogi vibrant al llur treball.

[...] En Pestrofa final se resumeix y concentra la ment del poeta.

Talla, puleix y llima,

del somni que’t du’l vent

anima

el bloch més resistent.

Batuda amb despietat tan extrema la fatal doctrina de I’espontaneitat ab
tan greu y elegant parlament, pero tan copids en ensenyances, ja’s compendra
quant a prop estava el poeta y com era vident precursor de I’estetica lliberal
—perd de llibertat molt regulada— voluntariosa y guerrera de I’ Arbitrarietat,
que en I'infancia del noucents devia esser proclamada a Catalunya com ’evangeli
d’una nova era pel Mestre que porta el Ritme del nostre Renaixement.

[...] Ens resta despres d’aixo tancar-nos en nostre taller o cambra de treball
adepurar I’obra, a definir y arbitrar un estil. Tot lo que no sia aixd, tot lo que vul-
gui dir sinceritat, naturalitat, espontaneitat, son paraules vanes, normes que
inflen de suficiencia.

[...] Sinceritat, naturalitat, espontaneitat son sinonims d’inconsciencia, y
I'inconsciencia marca I’estulticia en el rostre de les obres.

No és estrany que una proclamacié d’adhesié a ’estetica noucentista
com aquesta, dins el suplement d’art de La Veu, fos llegida i captada per al-
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gun dels prohoms del corrent, que en aquella eépoca estava en plena eferves-
céncia. Segurament, I’orientacié estetica dels articles que Iautor havia anat
publicant havia cridat I'atencié en els cercles intel-lectuals barcelonins, fet
que va provocar que Ramon Rucabado, impressionat per aquesta figura que
no encertava a identificar, traduis aquell article i el publiqués a la primera pa-
gina de la revista Cataluia amb una nota d’elogi. La lloanga va omplir de g01g
el jove Brunet, perque feia temps que perseguia aquest reconeixement, i aixi
ho feia notar al mateix Rucabado en la carta de 1912 que hem esmentat ante-
riorment: «Li agraeixo coralment I'insercié que feu dies passats en la seva
volguda revista del meu articlet de la “Pagina”, “L’art de Theéphile Gautier”
y ’'amabilitat de la nota que’l precedia».

Més endavant van apareixer alguns articles del mateix estil que les Trans-
formacions a la revista Catalunya, que consignem només per constatar la
continuada identificacié amb el model noucentista.

Amb els reconeixements en els diversos Jocs Florals catalans i les parau-
les elogioses de Ramon Rucabado, Manuel Brunet es va convertir en un dels
joves valors de la prosa catalana de les primeres decades del segle xx. Els lite-
rats coetanis aixi ho reconeixien, en afirmacions com la de Salvador Perarnau
a Fidel Riu Dalmau, que en una carta de desembre de 1915 considerava que
Manuel Brunet «és un artista», o la d’un jove Josep Pla, que declarava el 1917
també a Riu Dalmau: «Sovint veig en les planas de Cenacle el nom den Bru-
net, un dels mes forts prosistas d’avui, en el meu entendre» (Riu de Martin,
2008, p. 322-328).

Per tant, hem anat veient diverses temptatives de Manuel Brunet per
convertir-se en un auteéntic escriptor i professionalitzar-se a través de la lite-
ratura. No obstant aix0, va acabar professionalitzant-se, com hem dit, com a
periodista, 1 per aquest motiu la seva trajectoria literaria va sofrir un parentesi
d’uns set anys durant els quals el paisatge de les lletres catalanes va canviar
sensiblement. Aixi doncs, en la seva reaparicid, trobem un autor que aposta
per una nova estetica, que defensa clarament el punt de vista realista 1 que fins
1tot posa en practica una parodia de ’estetica classicitzant. On hi havia partit
pres a favor del classicisme, trobarem ara una parodia del model.

LA PARODIA DELS TOPICS NOUCENTISTES

Aquestes dissonancies estilistiques de la nova obra de Manuel Brunet
respecte al Noucentisme s’han de relacionar també amb el context historico-
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cultural de la creaci6 de la narracié. Hem indicat a I'inici que any 1925 Pes-
tética noucentista es trobava en fase epigonal, 1 Jordi Castellanos ja apuntava
que la desfeta del Noucentisme va obrir la porta a una renovacié de estetica
existent, que tenia per objectiu «superar ’escissié» que s’havia produit entre
literatura i public arran de Ielitista politica cultural noucentista, i la renova-
ci6 de la creacid literaria per tal que respongués «als problemes de ’actualitat,
de la realitat concreta» (Castellanos, 2002, p. 7).

Elmeravellos desembarc dels grecs a Empiiries va ser publicat 'any 1925
per Edicions Diana, que perseguia amb el seu projecte un objectiu molt rela-
cionat amb la superaci6 d’aquesta crisi de ptblic provocada per una literatura
massa intel-lectualitzada. Un dels impulsors del projecte va ser Josep Pla que,
conjuntament amb ’editor Ignasi Armengou, es va posar al capdavant del
repte de recuperar el terreny perdut, promovent la fundaci6é d’Edicions Dia-
na i la seva Biblioteca d’Autors Independents, tal com va explicar deguda-
ment Marina Gusta:

Després d’haver-se passat practicament un any a Alemanya, Pla torna a
instal-lar-se a Paris el mar¢ de 1924. I s6n alguns aspectes de l’actualitat literaria
parlsenca els que utilitzara com a terme de comparaci6 per plantejar I'anacronica
miséria d’una literatura sense fons de polémica ni un marc de competencia co-
mercial que n’estimulin la vitalitat. Tant aquestes critiques de I"anquilosament
tematic 1 formal, com les demandes que s’hi associen i que impliquen la respon-
sabilitat del ram de I’edicié, desembocaran, al cap d’un any, en la presentacié
d’Edicions Diana, feta gairebé a tall de manifest, i en la publicacid, com a llibre
insignia, de Coses vistes. I no cal dir que [...] la seva ofensiva amb pretensions de
desintoxicacié [...] s’ha d’entendre inserida en el climax del debat sobre la crisi
de la novella (Gusta, 1995, p. 391).°

Per tenir una vida plenament satisfactoria i normal, Josep Pla creia que la
literatura catalana s’havia de prodigar en tots els géneres 1, per tant, calia po-
tenciar la prosa en tots els seus vessants. Per aconseguir aquest objectiu, pro-
posava treure al carrer un minim de quatre llibres en prosa d’autors diversos
cada any. Precisament, I’obra de Manuel Brunet, conegut de Pla i amic perso-
nal d’Armengou (Ferrer, 2009, p. 54), va ser una de les escollides per posar en
marxa el projecte d’Edicions Diana, acompanyant ’edicié de Coses vistes de
Josep Pla mateix. Els altres dos llibres previstos, unes «<memories divertidissi-

3. Sobre la intervencié directa de Josep Pla en el projecte editorial d’Edicions Diana,
vegeu també Josep PrLa, Cartes a Pere, edicié de Xavier Pla, 2006, p. 80, 87-89 1 334-336.
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mes» d’Eugeni Xammar i un recull d’obra dispersa de Ramon Raventds, no
van ser oferts al ptiblic malgrat les ambicioses aspiracions inicials. Després de
publicar altres llibres de Josep Pla (Rissia, Relacions i Llanterna magica) 1
obres de César August Jordana, Millas-Raurell, Francesc Madrid 1 Joan San-
tamaria, Edicions Diana va acabar desapareixent i va deixar sense acabar el
projecte pel qual havia nascut.

Tenint en compte la sintonia personal de Brunet amb els impulsors
d’Edicions Diana, la qual tenia un programa estetic clarament definit a favor
de la narrativa sobria, propera al lector 1 sense retoriques superflues, 1 ate-
nint-nos també al tema triat per Brunet, és natural que 'autor donés a la seva
obra un caracter parodic, convertint-la en un ironic i subtil atac als principis
estetics noucentistes, en especial, de la reivindicacié de I’heréncia classica. Tal
com va escriure Jaume Guillamet, al marc estetic existent en aquells anys,
Manuel Brunet hi «oposa un relat ingenu a la visié literaria i arqueologica
dels qui proclamen que 'Emporda és com Grecia» (Guillamet, 2009, p. 85).

Concretament, El meravellos desembarc dels grecs a Empiiries és una
narracié sobre el mite de ’arribada dels grecs a ’Emporda 1 a Catalunya. La
trama és molt simple 1 propera a la realitat. Manuel Brunet va imaginar d’una
forma viva com devia succeir I’episodi real de I’arribada dels grecs a Empu-
ries, 1 va intentar recrear-lo amb autenticitat. Aixi doncs, ens trobem davant
una escena completament natural per explicar arribada dels grecs: els mari-
ners hel-lens, governats per un capita amb un gran esperit comercial, van arri-
bar a Empuries procedents de Marsella per casualitat; una arribada en la qual,
com diu Brunet, «els déus no hi foren per res [...], 1 el bon temps tampoc»
(Brunet, 1925, p. 19). A partir d’aqui, ’obra desenvolupa els seus dos fils nar-
ratius que, malgrat que sén tractats de forma forga superficial 1 amb un to
lleuger, son el motor del relat: d’una banda, ’enamorament de la indigena
Tamariu i el fill del capita grec Mariner, i de ’altra, la introduccié gradual dels
productes amb qué comercien per part dels mercaders grecs. Els dos eixos
s’entrellacen amb el lirisme de les descripcions, acostant la narracié al genere
de la novel‘la lirica, 1 s’acaben fonent en el previsible desenllag: ’establiment
definitiu dels grecs a Empuries, exemplificat a través de la consolidacié i I’ofi-
cialitzaci6 de la relaci6 entre els dos protagonistes, 1 I’obertura de nous mer-
cats al llarg de la Costa Brava.

El tractament lleuger i parddic del tema va ser elogiat per la critica de
I’época. La ressenya apareguda sense signatura a la secci6 literaria de La Veu
de Catalunya el 10 d’octubre de 1925 destacava aquesta caracteristica com un
merit, i es fixava principalment en I’antitesi entre el to del titol de 'obra i el
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seu contingut, 1 insistia en la idea de la contribucié del llibre a la desmitifica-
ci6 de la influencia classica grega:

Ha sortit el nou volum d’«Edicions Diana», titulat El desembarc dels grecs
a Empiiries, de Manuel Brunet. Contra el que podria fer creure el titol, no es
tracta d’una obra de caracter historic, sind més simplement d’un elogi de
’Emporda, perd d’un elogi senzill i cordial que pren la forma d’una narracié. Es
el paisatge empordanes pintat amb una certa suavitat i amb un cert entendri-
ment contingut. De tant en tant, espectacle d’aquest paisatge s’anima amb les
figures dels grecs 1 de la gent del pais. Perd aquests grecs d’En Brunet, quan
desembarquen a ’Emporda ho fan en una forma tan poc solemne, tan poc épica,
que es veu ben clar que no tenien en compte el prestigi de classics que després
els fou adjudicat. Aquests grecs que no podrien servir com a personatges de
certamen literari, sén d’una qualitat molt terrenal, perque si en alguns moments
es mostren dignes de la fama de la raga, en altres moments ens ensenyen les seves
febleses i queden com uns plagues. No podem perdre de vista, després de tot,
que els grecs eren uns homes com els altres. Per aixd aquest llibre pot servir, en
darrer terme, per evitar d’emocionar-nos excessivament davant la concepcié 1li-
bresca de la historia.

Es ben pales que a El meravellos desembarc trobem una reaccié contra
Iintel-lectualisme 1 I'idealisme que havien dominat bona part de la literatura
catalana durant les decades anteriors. La descripci6 de la primera presa de
contacte amb la nova terra no deixava cap dubte sobre el tractament que re-
brien els grecs en I'obra:

Enlla de la badia de Roses feien cami fent tombarelles sobre les onades i
dansant com closques de nou quatre vaixells amb I’ala apagada. Rondaven la
platja de lluny a lluny cercant un recer propici on passar la nit. Sobreeixint de
la lluentor marina, un illot de la llargada 1 amplada d’una corredissa, semblava
oferir una platja solitaria als quatre vaixells grecs.

Remant com uns mals esperits i barbotejant unes paraulotes estranyes, tal-
ment com renecs, sotjaren les platges i cales com si anessin a fer una malifeta i
com que no es veia anima vivent saltaren a 1’aigua quatre galifardeus que amb
poques gambades guanyaren el pedreny més alt de I'illot. D’alla estant miraren
I’Emporda a contrallum (Brunet, 1925, p. 20-21).

Com es pot comprovar, 'autor va intentar despullar el text de retoriques
superflues per presentar un relat que tenia com a element més destacat el realis-
me poetic 1 ingenu, fidel al seu estil literari, que ja havia estat definit durant els
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anys de joventut. Amb tot, aquest tractament del tema va ser reivindicat pels
critics de I’época, que van elogiar la rentincia a 'heréncia essencialment grega
de la gent empordanesa i van destacar la manera com "autor havia aconseguit
posar de manifest la personalitat propia del poble catald i empordanes. Dome-
nec Guansé ho va expressar de la manera segiient a la ressenya apareguda a la
seccid «Les Lletres» de la Revista de Catalunya el novembre de 1925:

L’Emporda deixa d’ésser una terra classica, pastada pels grecs. Esdevé, per
contra, una terra plena de vitalitat que s’assimila els grecs, com s’assimila des-
prés els romans i tota la gent d’altres pobles que hi arribava i s’hi quedava,
«deixant-hi els ossos 1 la personalitat», segons la propia expressié de Manuel
Brunet. Perdem, doncs, un bell mite, perd guanyem una realitat molt més afala-
gadora, una realitat que enforteix la nostra personalitat catalana, que tantes
arrels té dintre "Emporda. [...] Parem esment, tanmateix, que Brunet no vol es-
criure amb cap mena de precisi6 historica. Només conta els fets com, per intui-
cid, creu que aproximadament podien haver estat. Perd, aixi i tot, s’esdevé que
la manera de fer de Brunet és molt més proxima a les nostres croniques que ens
donen testimoniatges d’esdeveniments semblants —malgrat que no es tracti de
grecs—, que totes les reconstruccions escenografiques de telons pintats i sedes
arnades que s’acostumen a bastir sobre tots els grans esdeveniments historics.

Aixi doncs, amb aquest gest, Manuel Brunet reaccionava contra les ma-
neres noucentistes i s’unia a altres veus que criticaven obertament el seu en-
cotillament i excés de formalisme, com per exemple la de Carles Pi i Sunyer,
des de les pagines de La Publicitat, el 6 de mar¢ d’aquell any:

Perqué com a resultes d’un excés mal pait de correccid, mesura, escepticis-
me, finor, elegancia i altres trucs respectables que hom inventa per convertir-
nos en un poble civilitzadissim anem tornant-nos tan «classics» que aviat de tan
arrodonits no hi haura per on agafar-nos...*

En larticle «L’antinoucentisme a Catalunya» aparegut a la Revista de
Catalunya el setembre de 1925, Antoni Rovira i Virgili compartia la idea an-
terior, recollint unes declaracions de Marius Vidal —pseudonim d’Ignasi Ar-
mengou— a la revista Justicia Social del 15 d’agost de 1925:

4. La novella objecte de I'article és L’home que tenia més d’una vida, de Joan Puig i
Ferreter, perd creiem que la reflexié és util per il-lustrar la reaccid a les formes noucentistes
present en aquella época a la cultura catalana.
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[Marius Vidal] Creu que el noucentisme, entre moltes altres coses, signifi-
ca el divorci entre el poble i la seva literatura. [...] El noucentisme ha significat la
superposicid de la cultura al sentiment, a ’emocié i a la passié. La cultura ha
predominat, i la literatura s’ha ressentit del seu pes, i per aixo sembla que li man-
qui forga, naturalitat i sobretot humanitat.

Ignasi Armengou mateix, en una elogiosa —per raons dbvies— ressenya
d’El meravellés desembarc publicada el 30 d’octubre de 1925 a Justicia Social
titulada «Un llibre interessant» i signada de nou amb el pseudonim Marius
Vidal, assenyalava precisament com Brunet havia aconseguit donar la volta a
un topic que semblava esgotat, donant-li un caire diferent, nou i original:

Aquella descripci6 tan brillant i tan entusiasta de 'Emporda no la pot fer
siné un home finament sensible i enamorat d’aquest pais. Pero el més interes-
sant d’aquest enamorament és que Manuel Brunet no ha pas caigut de la seva
passio, dient quatre paraules hiperboliques, barrejades amb quatre topics em-
pordanistics. Manuel Brunet, després que I’empordanisme semblava literaria-
ment una cosa exhaurida, ha reeixit a parlar de 'Emporda amb una gracia parti-
cularissima i nova.

Al seu torn, Josep M. Batlle va publicar a La Publicitat I'1 de desembre
un article en el qual qualificava 'obra de «parodia» 1, entre d’altres elogis,
destacava el tema al qual fem refereéncia, associant-lo a una reaccié contra la
retorica noucentista 1 al seu afany de convertir la literatura en gaudi tan sols
d’elits erudites:

Aquest «desembarcament» de Brunet [...] és, encara millor, una reaccié
contra aquesta literatura, contra tot el que té de convencional, i de fantasia basa-
da en l’arqueologia i en I’erudicié: un llibre antierudit i antiarqueologic. [...] Els
grecs de Brunet trasbalsen la vida i 1a gent del pais. Pero no la trasbalsen siné en
coses epidermiques. Els empordanesos ja eren els empordanesos abans de
’arribada dels grecs. En realitat, els grecs son els absorbits.

En quasi totes les ressenyes aparegudes arran de la publicacié del llibre
es ressalta el rebuig a 'academicisme basat en les restes arqueologiques que
proven I’estada dels grecs a Empuries. Els descobriments recents realitzats a
I’enclavament emporita havien reforcat 'impuls al classicisme en la cultura
catalana i contribuit notablement a forjar el que avui dia es coneix com el
«mite de "Emporda» en la cultura catalana. Aquest mite naixia d’una tradicié
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verdagueriana i, especialment, maragalliana, de la visi6 del territori, tot 1 que,
com ha explicat Jordi Pla, altres autors, com Damas Calvet o Carles Bosch de
la Trinxeria, «ja havien preparat, amb anterioritat a Verdaguer, el gresol del
mite empordanes» (Pla, 2003, p. 27). La sintesi i maxim exponent d’aquesta
idealitzacié la trobem en la definicié de ’Emporda formulada per Maragall
com el «capgal de la patria, mirall de Catalunya» (Maragall, 1970, p. 746) i,
després, dins L’Emporda, quan el poeta modernista va intentar recuperar el
sentiment de catalanitat a través d’aquest rac6 de pais, atorgant-li un paper
fonamental per al conjunt de Catalunya:

Vetlleu, vetlleu, empordanesos, pel nom sagrat de Catalunya i pel vostre
particular. [...] Si tot Catalunya se perdés, perd restés I'Emporda, Catalunya
podria tornar a ser un dia o altre més gran i més forta que mai hagués estat, i que
si, pel contrari, de tot Catalunya sols 'Emporda es perdés, la patria ja no seria
ella mateixa (Maragall, 1970, p. 748).

Amb tot, com hem assenyalat, va ser especialment arran de I'inici de les
excavacions a les ruines d’Empuries que la idealitzacié de PEmporda es va
accentuar, i els descobriments arqueologics van convertir aquest lloc en «un
dels elements, 1 no el menor, del mite de la Catalunya grega» (Tarradell, 1982,
p- 18). Tal com va escriure Carles Miralles, Emptries va anar guanyant pes en
I'imaginari noucentista:

Eugeni d’Ors, [...] a les seves gloses des de 1906 predicava, ni que fos qui-
meéricament, coses com el descobriment del Mediterrani —naturalment des
d’Empuries—, la mesura atica o la refundacié en la cultura catalana, del Renai-
xement sobre la base del pensament i art dels grecs [...].

L’interes per les ruines d’Emptiries va anar de bracet amb el projecte de
dotar d’institucions la cultura i de posar el catala en condicions no només de ser
parlat i usat en literatura correctament des del punt de vista gramatical i de lexic
siné també d’esdevenir una veritable llengua moderna de cultura (Miralles,
2008, p. 51).

El topic d’Empiiries com a bressol de ’herencia grega va anar guanyant
for¢a en la concepci6 noucentista de la cultura catalana, sobretot quan el 25
d’octubre de 1909, tot just uns mesos després de la revolta de la Setmana Tra-
gica, es va fer publica la troballa de ’estatua d’Esculapi, que va reafirmar els
postulats del corrent:
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Va constituir, enmig de la 1nquletud 1de la incertesa provocades per la re-
volta popular d” aquell estiu, ara aixi com una injeccié de moral per al projecte
noucentista i, més en particular, per al muntatge ideologic que desplegava
aquest a ’entorn del concepte vertebrador de classicisme: alld que ara sorgia de
les ruines d’Empuiries era com la confirmaci6 de la continuitat que existiria en-
tre la Catalunya grega, cla351ca, ila Catalunya actual; era el passat, degudament
idealitzat, el que semblava venir en ajut 1 en validacié de la Catalunya exultant i
alhora convulsa de comencaments del xx (Murgades, 2005, p. 21-22).

Aquesta troballa va donar impuls i fonament a les teories noucentistes.
Com va explicar Josep Murgades, Eugeni d’Ors va prendre la descoberta an-
terior d’un cap de marbre, atribuit a la deessa Diana o Afrodita, com a motiu
d’inspiracié per a la seva glosa de I’11 de desembre d’aquell any, titulada «Pe-
tita oracié». També Josep Carner la va situar en 'origen del seu famés sonet
«Camperola llatina», composicié que va constituir una sintesi poetica de la
idea de I’herencia hellénica. Aixi doncs, Empiries va perdurar en 'imaginari
noucentista les decades segiients, convertit en un topic fonamental per justifi-
car esperit mediterrani i la tradicié classica.

Manuel Brunet no era ali¢ a aquesta veneracié d’Empdries i, per exten-
s16, de tot 'Emporda professada pels noucentistes. Per tant, i malgrat decla-
rar al proleg la seva admiracid devota a la terra empordanesa i ala seva gent a
través de la consideracié que «tots [els catalans] duem sobre el pit la imatge de
I’Emporda, claraiprecisa com un esmalt» (Brunet, 1925, p. 5), hem de conve-
nir també que en les descripcions del paisatge va intentar adoptar una pers-
pectiva distanciada i trencadora amb la tradicid, tal com havia fet amb el trac-
tament de la influéncia grega en la historia. Al mateix temps, i com va escriure
a continuacié en el mateix proleg, va intentar allunyar se de la visi6 idealitza-
da i reduccionista propia d’un conjunt d’escriptors barcelonins de principis
del segle xx, entre els quals hi havia Josep M. de Sagarra, J. V. Foix o Tomas
Garcés, que havien descobert 'Emporda a partir de les seves estades a la zona
1 en parlaven molt elogiosament en les seves obres:

Sota les palmeres del pati de I’Ateneu Barceloni un amic m’havia parlat de
I’Emporda amb exaltacié. Em ponderava el paisatge empordanes, el seu mar, la
gentillurs bregues i la facilitat amb que de la cridoria revé la calma, igual com el
fer del mar. I recordo que em deia: «Alld és Grecia». —Aix0 no té res d’estrany:
en aquell temps aquest xarampié feu molts estralls. —Perd com que mai no
m’he resignat que la literatura m’emboirés la vista, reaccionava contra la deria
de la comparancga i contra ’emocié del meu amic.
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En’obra s’establia un dialeg implicit entre ’escriptor nouvingut que ar-
ribava a 'Emporda —I’autor del proleg— i un narratari barceloni a qui expli-
cava com era «aquell pais» 1la «gent d’alla dalt». En aquest moment, el lector
de I’época, previngut de I’estetica noucentista, podia pressuposar que el nar-
rador oferiria una visi6 del territori completament idealitzada, embafada de
topics 1 allunyada de la realitat. Brunet, com hem vist, va adoptar un estil ben
diferent, manifestant que havia intentat construir un relat realista. Per acon-
seguir-ho, havia optat pel distanciament i la ferma autoimposicié de mantenir
Pesperit critic quan el record de la civilitzaci6 grega se 'enduria a un terreny
on ell no volia anar a parar: «Altra vegada fou del cas reaccionar per no dei-
xar-me endur per complet pel prestigi literari, historic i arqueologic, i de tot
el que no fos la vida, la carn i els ossos, la configuracié i la llum del pais».

L’autor, per tant, es va desmarcar dels canons establerts retratant una
arribada dels grecs amb un estil realista 1 amb una certa dosi d’humorisme,
allunyat de topics literaris imposats. Amb tot, cal assenyalar que el proposit
de Brunet d’allunyar-se d’aquests topics només va ésser reeixit pel que fa al de
la identificacié de PEmporda amb Grecia, perque respecte a la descripcid del
paisatge no va poder evitar la visi6 idil-lica.

Des d’aquest mateix punt de vista, en I’article «Manuel Brunet» aparegut
a la revista Justicia Social corresponent al 2 d’octubre de 1925, Josep Roure i
Torrent oferia un retrat de autor i de la seva obra i era molt contundent en
les seves afirmacions:

La conclusié de ’obra d’En Manuel Brunet és que un pais tan bell, tan es-
plendid, tan ric, no necessitava per res els grecs per a ésser el que és; és el paisat-
ge, res més que el paisatge, el que ha fet els empordanesos. [...] El llibre d’En
Brunet és doncs, també, una formidable rebentada a tots els historiadors. En Bru-
net és el primer autor catald que trenca el concepte que teniem dels classics;
I’academicisme fa un paper mullat al costat de la seva obra, car creiem que En
Brunet esta més a prop de la realitat que no pas tots els que s’han deixat impres-
sionar pels grecs per la sola raé que han passat molts cents anys pel mig. Cal sa-
ber apreciar les genialitats dels grecs —ve a alliconar-nos Manuel Brunet— pero
cal comprendre també que no tots els grecs eren genis.

L’obra d’En Brunet és no solament una magnifica primera obra, sin6 tam-
bé una bona obra de la literatura catalana.

Una altra de les critiques destacades va ser la de Josep M. de Sagarra, ti-
tulada «L’humorisme de Manuel Brunet», publicada a La Publicitat el 6 de
novembre de 1925:
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El llibre d’En Brunet [...] és, potser, una de les mostres més completes 1
més intelligents d’humorisme realista que ha publicat la nostra jove generacié
literaria.

En Brunet ha cercat la deformacié en un sentit antiheroic, en sentit arios-
tesc 1 volteria [...]; en aquest sentit que és el que lliga més amb una escéptica i
sorneguera tradicié mediterrania. En Brunet ha agafat els actuals —que, natu-
ralment, s6n eterns— motius del paisatge de la badia de Roses per a fondre-hi,
dintre del seu transparent realisme, I’aventura dels col-lonitzadors hel-lénics.
D’aquesta barreja, en surt tot I’ humorisme de Brunet. Els grecs perden la seva
qualitat her01ca, la seva rigidesa decorativa de terrisses prestlgloses per conver-
tir-se en uns desarrapats i encibornadors pocapenes; una visié criticohumoristi-
ca de la historia és el que aporta Brunet a la nostra literatura dins d’aquest breu 1
deliciés llibre (Garolera, 2001, p. 497-498).

Hem vist més amunt el tractament que feia Manuel Brunet de la historia,
amb la qual cosa creiem fermament que no es poden posar objeccions a la
certesa de les apreciacions d’aquests critics que hem anat repassant. Malgrat
tot, per si encara quedava algun dubte, també ens podriem recolzar en ’opi-
ni6 de Josep Pla sobre la narracié expressada en larticle «E[ meravellds de-
sembarc dels grecs a Empiiries i el classicisme tolerable», aparegut a La Publi-
citat el 18 de novembre de 1925:

La historia, filosoficament parlant, no té cap importancia si no ens serveix
per demostrar alguna cosa o per marxar en una determinada direccié. El primer
que s’ha de fer, doncs, per entendre’ns sobre aquest punt és donar als esdeveni-
ments historics el lloc que realment tenen i presentar-los d’una manera apassio-
nada, dintre de la claredat i de la sobrietat necessaries. La historia ’han creat uns
senyors que quan la feien no se n’adonaven. [...] El llibre d’En Brunet és un 1li-
bre d’historia absolutament veritable, és a dir, antiprofessoral. Qué representa
—ens ve adir En Brunet— el famds desembarc dels grecs? Representa ’arribada
de Pescultura, és a dir, de la sensualitat, de la cerebralitat, de la malicia. Els grecs
portaven escultures per a vendre perd alhora portaven uns ulls disposats a apro-
fitar-se de les escultures vivents que ja hi havia a ’Emporda. [...] Es pot dir més:
aquest llibre de Brunet esta poblat de formes del nostre inoblidable Manolo
Hugué. No hi cerqueu, doncs, el classicisme de carté de les academies. Es un
altre classicisme, el que honradament avui es pot fer.

En definitiva, amb aquesta obra, Manuel Brunet nedava contra corrent,
perque la realitat cultural de I’¢poca portava temps amarada d’una estetica
idealitzadora de ’antiguitat classica. L’autor va abandonar tots aquests refe-
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rents 1 va exposar la seva visié del moment historic des d’un punt de vista
personal 1 particular, marcadament realista i natural, distanciant-se de la lite-
ratura que havia convertit 'Emporda en «un pretext sentimental de literats i
historiaires» 1 contribuint dins el panorama literari catala d’aleshores a supe-
rar uns esquemes obsolets, reivindicar un estil realista, sobri 1 proper i acostar
la literatura al public lector.

Estrictament en relacié amb el «mite de 'Emporda», és ben cert que
’obra de Brunet no el va poder liquidar, ja que en les decades posteriors, i
podriem dir que encara fins avui, la seva heréncia, la tradici6 propia i inclis el
paisatge han mantingut un pes molt especific dins la cultura catalana. Fins i
tot, 1 malgrat la intenci6 parodica, podem afirmar que la seva obra, despullant
el mite d’idealitzacions classicitzants, va contribuir a enriquir-lo. Al capda-
vall, amb una mirada irdnica i sorneguera, Brunet defensava que a ’'Emporda,
1 per extensié a Catalunya, no li calia ser Grécia per ser excepcional.
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